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JULIA KRISTEVA ILE SOYLESI

ANITA SEZGENER

stanbul Psikanaliz Dernegi (Uluslararasi Psikanaliz Birligi Tiirk Psikanaliz Galigma Grubu) ¢ok dnemli bir

68'liyi Istanbul’a getirdi: cagimizin en kritik diitinirlerinden, dilbilimci, gostergebilimci, yazar ve psikanalist

Julia Kristeva! Calismalan postyapisalci diisiince ve feminist teoride dnemli bir yere sahip olan Kristeva, Paris

7 Denis Diderot Universitesi'nde dgretim tiyesi ve Paris Psikanaliz Kurumu'nun Gyesi. Columbia Universitesi,

The New York New School ve Toronto Universitesi basta olmak {izere ABD, Kanada ve Avrupa'da cesitli tini-

versitelerde diizenli olarak dersler vermekte. Otuzu askin yapitin yazari olan Kristeva'nin, Ttirkgedeki kitaplari
arasinda [Ruhun Yeni Hastaliklar (Aynnti, 2007, cev. Nilgiin Tutal), Kara Giines (Baglam, 2009, gev. Nesrin De-
miryontan), Korkunun Giigleri (2004, Ayninti, cev. Nilgiin Tutal)] iki de roman dikkati cekiyor: Samurayiar (Sel, gev.
Ismail Yerguz, 2010) ve Bizans'ta Cinayet (gev. Aysel Bora, YKY, 2005). Sicak Nal icin Julia Kristeva ile sair Anita
Sezgener bi cay icti, sdylesti, sonra da bu stylesiyi desifre etti ve Tiirkceye cevirdi.

Gerek tim edebiyatcilar, gerekse edebiyatla diistinen herkes igin ufuk agici bir okuma vaat ediyoruz...




Anita Sezgener: Kimligin dedismezligine, katiligina meydan
okuyan (i¢ sdylem modelinden soz ediyorsunuz: Siirsel dil,
psikanaliz ve anne bedeni. Ben, modernist edebiyat ve tzel
olarak giir ve siirsel dil dizerinden konusmak istiyorum. Avan-
gard siir ve yazin, sizin deyisinizle, ‘chora'nin killtire kars! yi-
rittigu bir gerilla savasi. Ozellikle Mallarmé ve Lautréamont
lizerine calismaniza da deginerek ‘chora’ kavraminizi biraz agar
misiniz?

Julia Kristeva: Siiri killtiire kars! bir savas olarak gordiigiim
tam olarak sdylenemez, stereotipik/basmakalip bir dili empoze
eden ve dilin duyumsal(sensoryal) koklerini koparan bir kiil-
fiire kars! savas oldugunu séylemek daha dogru. Bu yiizden
iki fenomen ortaya atmaya calisiyorum: biri konusan 6zne yani
birey, digeriyse tarihsel boyuttaki toplumsal alan. Bunu yapar-
ken, icglidusel diirtileri ve anneyle gocuk arasindaki duyumsal
bag dikkate almaktan geri duramiyorum. Dilin, siirsel dilde ve
ayni zamanda anlatisal dilde gerceklesen bu boyutunu adlan-
dirmak icin Platon'un Diyaloglarindan Timaeus'dan Gdiing
aldigim ‘chora’ nosyonunu kullaniyorum. Platon bir mekandan
bahsettiginde, bunun geometrik uzamdan 6nce oldugunu, si-
nire, babadan Gnce anneye ait oldugunu, hatta seslilerden ve
heceden 6nce oldugunu, yani bir anlamda anlam Gncesinin bir
cesit sifir derecesi oldugunu styler. Bazi felsefeciler bunun,
Platon’'daki Platonizme kars isleyen Democritus Atomizmine
-dlinyanin ve ayni zamanda insanin maddesel fragmantas-
yonu- géndermede bulundugu diisiiniiyor. Bununla beraber,
bana ilging gelen, dilin bellegine gitmek ve dil pratigi icinde
anneyle cocuk arasindaki iliskiye degmekti. Tabii ki bu tek
bir boyutu degil; ¢iinki dilin gelisiminde annenin bedeninin
parcasi olmakla, duyumsal, ritmik ve melodik aligverisler ara-
sinda kesinti yasandigi anlar vardir. Gocugun gelisimindeki
depresif dénemde, cocuk arzu ve haz nesnesi olarak anneyi
kaybettigi zaman onu sembol olarak temsil etmeye baslar ve
bu da dilin baslangicidir. Annemi kaybettim; ama onu dilin
icinde diistinebilir ve temsil edebilirim; iste 0 an gocuk igin “ta
faa na an” ne gibi melodilesen heceler gdstergeye doniisir,
yani Anne'ye. Bu insanin psisik gelisiminde gok belirgin ve
gnemli bir andr.

Benim Mallarmé yorumuma gelirsek, bunu her saire uy-
gulayabilirsiniz, siirsel dil tabii ki felsefi diisiinceleri aktaran
cok karmasik bir dil ve bence anlati olarak siirsel dil bir di-
stinme sekli; hatta en 0zgiin diisiinme sekli. Bunun dtesinde,
siirsel dil diiginceye, dilin gelisiminin ¢ok arkaik donemlerini
cadinyor: duyumsallik, icgiidiisel diirtiiler, melodiler, vokali-
zasyon, ritim ve benzeri. Bu kiltiir karsiti midir? Tabii ki kiiltiir
karsitidir, killtdir, hesaplamalar, adaptasyonlar, normlar ve ste-
reotipler olarak disiindliirse eger. Bence, siirsel dil kiltirtin
laboratuanidir; ¢linkii bu yolla stereotip olarak kiiltiir kirihir ve
yeni bir anlamin agiimasinin umudu dogar.

Anita Sezgener: Ruhun Yeni Hastaliklar kitabinizda modern
siirin arkaik anneyle nihai bir 6zdeglesme oldugunu sbyliiyor-
sunuz. Buradaki arkaik annenin, 0l(i ya da olmayan bir anne
oldugu anlasiliyor. Siirsel pratik bu kaybin getirdigi tehdide ve
‘Melankolinin Kara Ginesi'ne karsi, Nerval 6rneginde oldugu
qibi, bir tiir koruyucu islev mi tstlenmis oluyor?

Julia Kristeva: Bu ilging sorunuzdan sizin sair oldugunuzu
anlyorum. Giiniimiz kiltirinde bana gok ilging gelen, an-
nelikten bahsetmeyi bilmeyen tek medeniyet olmamiz. Anne
nedir? Bundan daha nce bahsettim; ama bagka bir cercevede
yeniden bahsedecegim. Yahudi anneyi, Hiristiyan anneyi ve
belki de Misliiman anneyi taniyoruz ama modern bir anne
ne demek hic bilmiyoruz. Ve belki de, bu annelik deneyimi
dustincesini incelikle isleyen iki deneyim alani var: Biri ya-
zin alani, digeri psikanaliz divani. Neden? Bunu resim {izerine
yazarken ¢ok derinden hissetmistim; bir ltalyan Ronesans res-
sami olan Giovanni Bellini tizerine yazarken. Onun tablolarini
Venedik Akademisi'nde gorebilirsiniz. Meryem ve gocuk Isa
tablosunda beni en ok carpan sey, Bakire Meryem figiiriiniin,
Bellini'nin tablosunda melankolik bir durumdan, yani gocuga
hi¢ bakmayan, ice doniik bakislaryla kasvetli bir anneden go-
cuguna bakan ve onun bedenine dokunan bir anneye nasil ya-
vas yavas donstiguni fark etmem oldu. Sonra ressam Bakire
Meryem'i ciplak resmetmeye baglar, ¢iplak ve Tanriga Veniis
gibi aynaya bakan bir anne olarak. Bu ydriingede yorumum,
Bellini'nin biyografisini de dikkate alarak, erkek olmasina rag-
men ressamin kendini cocukla degil de anneyle 6zdeglestirmis
oldugudur.

Ressam ve ayni zamanda sair annelikle gok siki bir 6z-
deslesme yasar. Bu sanatginin biseksiielitesiyle baglantili.
Ama escinsellige sokulmaksizin da bunun kadinsi bedenin
yaraticl siginagyla 6zdeslesme oldugunu sdyleyebiliriz. Yazar
ya da ressam tablonun uzamiyla anne bedeninin cocugjun ad-
landinlamaz bu okyanus duygusunu tagimasi gibi bizim algila-
nmizi, hazlanmiz ve adlandiniamayan cogkumuzu tastyan bir
deneyim yagamak ister. Sairin de yapmaya calistigi sey budur,
mesaj ve anlam tagiyan bir gesit dil kurarken, ayni zamanda o
okyanus duygusuna geri dénme arzusuyla doludur.

Anita Sezgener: Semanaliz uyguladiginiz modern yazar-
lara (Dostoyevski, Proust, Céline, Joyce, vb.) baktigimizda,
hepsinin dili hem bigimsel hem igeriksel olarak bozdugunu
gGriiyoruz. Rejet (dislama) olarak abject (igrenglik) kavraminiz
tizerinden modern metinden bahsedebilir miyiz biraz? Sem-
boligin sinirlarini yok eden ve Oteki olarak Igreng'i yeniden
kendine katan bir yazinsal etkinlik sirasinda dzne nasil oluyor
da ¢6ziinmeden kaliyor?

Julia Kristeva: Bu cevaplamasi saatler siirebilecek kocaman
bir soru. Iki sey sdyleyecedim: Vermis oldugunuz ornekler,
Proust, Dostoyevski, ve belki de Céline, bir sanat yapitinda ya
da edebiyatta ortaya koymaya calighgim, benim igin cok Gnemli
iki nosyona degiyorlar. Bu iki nosyondan ilki, yaratida perver-
siyon (sapkinlik). Fransizcadaki per-version cagngimiyla daha
iyi anlasilabilir: per-version, babaya donmek. Babaya Kars
gelmek. Bu, babami seviyorum; ama onu 6ldirtiyorum demek.
Bu perversiyon'da babanin otoritesine duyulan aska yakin bir
egilim buluruz, babaya karsi duyulan bu farkli eril sevgilerde
escinsel kendini bulur, heteroseksiel ise onunla 6zdeslesir;
ama ayni zamanda onun otesine geger ve onu dldiiriip yerine
gegmek ister. Bir baska anlamda bunu kadin yazara da uyar-
lamak mimkiin; 6nce bir sekilde dzdeslesip sonra yasaklara,
yasaya, standart'a karsi gelmesi, onlari cignemek istemesi. Ya-
raticihgin en temel parcasi bu; perversiyon yiiziinden sucluluk
duymamiz gerekmiyor; ¢iinki bir sug islenmiyor burada, sa-
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natsal bir edebi calismada yiiceltme (sublimasyon) dedigimiz
mucizevi bir seyi basariyoruz. Perversiyon olarak yiceltme,
sanatin insanhiga verdidi en biiyiik hediye. Hepimiz, “yataginda
yalnizken mastirbasyon yapiyor” gibi seyleri okudugumuzda,
biitiin bunlarin yiiceltme oldugunu biliriz. Bu, bir boyutu tabii
ki. Proust, Dostoyevski ve digerlerinde bunu buluyoruz. Diger
bir boyutu, hem sanatla ilgili calismalanimda hem de psikana-
litik-klinik ¢aligmalanmda kullandigim bagka bir kavram olan
idrenglik (abject) kavrami; bu da annesel nesneyle ilksel bir
iliskiye dayaniyor. Anne gocugun psigesinin geligme siirecinde
bir nesneye ddniisiir. Ama baslangicta bir nesne yoktur, narsi-
sistik bir varlik olan gocugun otoerotizmi ve narsisizmi vardir.
Cocuk sonra bagska bir seyin daha varligini algiladiginda, yani
meme emmek ve nefes almak gibi kendini koruma (autoreser-
vation) ihtiyacinin tesine gectiginde, biyolojik ve psikolojik
gelisiminden de 6tirli gevresindeki bir seyi fark eder. Bu sey
hemen ondan ayrilan bir nesne degildir, cocudun bu ayriimay!
olumlu gerceklestirmesi igin belli bir zamana ihtiyaci vardir ki,
bu ayrilma higbir zaman mutlak olarak gerceklesmez. Bu gegis
durumunu ‘igrenclik’ olarak isimlendiriyorum, yani Oteki'nin
varliindan bilyilenme, bagimli oldugumdan dolay! Oteki'ne
asin deger atfetme ve ayni zamanda faydali bir seyi, reddet-
meyi de harekete gecirme. Reddediyorum; bu tiksing, kustum,
bokumu yedim. Biitiin bu reddedisler, bu durumda harekete
ge¢mis oluyor. Anne figlriyle badlantili olan bu yikicilik, nétr
bir gekilde aynimaya caligilan nesnenin konumu igin 6n kosulu
olusturur. Bu ndtrlesmeden énce igrencin laboratuarinda bu-
lunuruz. Belki de her tiir estetik bagan bu donemden gegmistir.
‘Chora'dan bahsetmigtik. ‘Chora'da yalnizca ideal olan degil,
saldirganlik ve igrenme de var. Bunun en iyi kanitini Céline'in
kadinsilik taniminda buluruz. Kadin dansgilann alimh beden-
lerine tutkundur Céline, ama ayni zamanda denizde yapilan bir
kayik yolculugunda anne ve ¢ocugun kusmasi gibi dyle gir-
kin sahneler vardir ki onun yazininda, bunlar cocugun anneye
kargi olan tiksintisini aciga ¢ikanr. Bunu bagka bir anlamda
Picasso’nun kadin figiiriniin temsilinde de gdrebiliriz, figiir
parcalanmig ve parcalara bolinmistiir, bu da saldirganhigin
harekete gecisidir. Ve bir bagka ressam, William de Kooning'in
resminde de canavanims! bir kadinsilik vardir. lkisi de ok yii-
celtilmis bir sekilde resim yaptiklari icin tablolan giizelligin en
nihai agamasi olarak goriilir ve cok degerlidir; ¢linkii igreng
olani islerine katip yiiceltmislerdir. Bu iste, saldirganligin bu
boyutlardan gecebilmesini saglayan kiiltiiriin roliidir. Bu
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minvalde verebilecegimiz yaraticihgi gliglendiren dirtiilerin
sunumunun belki de en derin ve en zalim olani, Marquis de
Sade'inkidir; Sadizm dayaniimaz ve tiksingtir. Ama sanat¢i bu
saldirganligin harekete geciriligini sahiplenmezse higbir sey
yazamaz, halihazirda yazilmis olani tekrarlayip durur.

Fazlasiyla ikonoklast olan 18. ylizyll Fransiz sanatcila-
ri dine karsl olduklan i¢in mutlak olanin, yani Kral'in ya da
Tanr'nin Gtesine gegebildiler. Bu, Freud'un her insanda bu-
lunan ve bazen de gok agirnlasan saldirganiik duygusu dedigi
sey. Ve bu takip edilmesi gereken bir 6rnek degil; “gergekte de
bunu yap” ¢adrisindan ziyade, sanat yapitinda ortaya ¢ikan ve
yliceltilen bir hakikat. Sade da farkindaydi bunun ve yapitlarini
giyotine kars! bir antidot, yani panzehir olarak gériiyordu. Kafa
kesen adamlar var, oysa ben kendi saldirganhigimi anlatiyla
ifade ediyorum. Bu giyotinle ayni sey degil, tam tersi.

Anita Sezgener: Son olarak sormak istiyorum, sembolikle
semiyotik arasindaki salinim sirasinda beden bu gerilime nasil
katlaniyor? Yani demek istedigim, 6zne bu yaratisal etkinlikte
sag kalmayi nasil bagaryor?

Julia Kristeva: Bence eger bu ikili bir aradalik yargilanmaz,
bastinimaz, suglanmaz ve bir otoritenin bakiglan altinda kal-
mazsa, ne yargilanip ne de reddedilerek sadece varsayilirsa,
bir tehdit, tehlike ya da yiik olmak yerine tam tersi bir yeniden
dogusu (rejenerasyon) bile olanakli kilabilir. Benim igin cok
sasirtictydi; ama sairlerin nasil gocuksu, geng, naif griindik-
lerini bilince cok da sasirtici olmuyor. 60 yasinda bile olsaniz,
semiyotigi ve semiyotikle sembolik arasindaki gegisleri kul-
lanirsiniz.

Ve bir cocugun bedeninde bir gesit gilimsemeyle va-
rolur sair. Bakiniz Proust hep petite Marcel (ufaklik Marcel)
olarak goriildd, Rimbaud her zaman gocuktu, bu gerilemeden,
regresyondan kaynaklanmiyor, bu duyumsalliga ve diirtiile-
re hep bagh kalmaktan ileri geliyor. Bastirma da degil, zaten
bizi yaslandiran gey bastirma. Bastirmanin siirekli yeniden
bigimlenmesi ama bastirmanin reddedilmesi olarak da degil.
Bastirmay! reddedersek suca yoneliriz. Ama diirtilerle siirekli
hemhal olup onlar kavramak bizi daha plastik ve daha geng
kilar.

Anita Sezgener: Cok tesekkiirler bu stylesiyi gerceklestir-
meyi kabul ettiginiz icin.

Julia Kristeva: Yasiyor olmak icin siir yazin.
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